

«МЕСТЬ КИНЕМАТОГРАФИЧЕСКОГО ОПЕРАТОРА»
реж. Владислав Старевич, 1913 

«Месть кинематографического оператора» – один из первых в мире фильмов, снятых в технике  объемной[footnoteRef:1] мультипликации. Собственно, его автор – Владислав Старевич – и был первооткрывателем этой новой тогда области кинотворчества (1912).  [1:  Объемные мультипликационные фильмы не следует путать с кукольными. Разница заключается в конструкции кукол и в способе съемки: объемную мультипликационную куклу снимают покадрово, и от кадра к кадру ее двигает кукловод-мультипликатор. В кукольных фильмах используют театральных кукол (тростевых или марионеток), с которыми работают актеры. Их снимают с нормальной частотой – без перерывов на «смену движения». ] 

В этом и других своих фильмах Старевич был и оператором, и режиссером,  и декоратором, и мастером комбинированных[footnoteRef:2] и трюковых съемок. Фотограф и художник-любитель, он не имел специального художественного образования, однако, окончив гродненскую гимназию, прекрасно рисовал, занимался скульптурой и металлопластикой. Человеком Старевич был не конфликтным, жил миром своих интересов. Работу над созданием объемной мультипликации он начал еще до штатной работы у Александра Ханжонкова – одного из первых российских кинопредпринимателей. [2:  Одним из первых в мировой кинематографии Старевич стал применять масштабные совмещения: к примеру, уже в 1913 году он соединил в одном кадре графическую мультипликацию с натурным изображением, показав как черт уменьшается в размерах и попадает в карман к Вакуле («Ночь перед Рождеством»). Также он внес выдающийся вклад в развитие техники комбинированных и специальных видов съемки (то, что сейчас мы назвали бы спецэффектами). ] 

О приходе Старевича в кино известно следующее. У его жены был шляпный магазинчик. Старевич, «страстный инициатор маскарадов, карнавалов и всякого рода костюмированных увеселений, увидел впервые кино, буквально сошел с ума, прибежал к жене и говорит: «Продавай магазин, я хочу ставить кинокартины и  купить себе аппарат. Жена, конечно, не продала – он заставил ее заложить его и поехал в Москву. Здесь начались его мытарства. Он пришел к «Пате» и «Гомону»[footnoteRef:3], попросил продать ему в рассрочку аппарат, рассказывал, что хочет снимать насекомых. Никто ему не верил. Наконец, Ханжонков дал ему аппарат»[footnoteRef:4].  [3:  «Пате» и «Гомон» – названные по именам владельцев две крупнейшие французские кинофирмы, работавшие на рынке дореволюционной России.]  [4:  Михин Б. Цит. по Короткий В. Операторы и режиссеры русского игрового кино 1897–1921 // М.: НИИК, 2009. – С. 347.] 

Создав для начала пару энтомологических[footnoteRef:5] фильмов, он попытался  «снять забавную борьбу жуков-рогачей. После безуспешных попыток заставить действовать необычных актеров, Старевич приходит к гениальной идее – сделать искусственных насекомых. Более полугода в полном одиночестве колдует он над своим детищем»[footnoteRef:6]. Когда Старевич предложил Ханжонкову снять мультипликационный фильм, предприниматель, учтя тот факт что затраты будут минимальны, согласился. Он проспонсировал производство, и уже 7 апреля 1912 года в Москве в кинотеатре «Художественный»[footnoteRef:7] состоялась премьера первого отечественного мультипликационного фильма[footnoteRef:8]. [5:  Энтомология – раздел зоологии, изучающий насекомых.]  [6:  Антропов В. Цит. по Короткий В. Операторы и режиссеры русского игрового кино 1897–1921 // М.: НИИК, 2009. – С. 348.]  [7:  Московский кинотеатр «Художественный» существует с 1909г.]  [8:  Им была картина «Прекрасная Люканида, или Война рогачей и усачей». Вообще же в 1912–13гг на экран вышли 7 объемных мультфильмов, серди них помимо «Люканиды» были картины «Месть кинематографического оператора», «Стрекоза и муравей» и др.] 

Договор Ханжонкова и Старевича о сотрудничестве был взаимовыгодным: предприниматель получал права на фильмы, сделанные аниматором на его фирме, в то время как без Ханжонкова, построившего специальную мастерскую и создавшего этому творцу особые условия для работы, Старевичу вряд ли удалось бы за один лишь 1912 год сделать пять уникальных кинолент, в числе которых оказалась и «Месть кинематографического оператора». По итогам столь удачного сотрудничества Старевич стал основоположником нового вида кино, совершенно особенного, а Ханжонков – первым отечественным кинопредпринимателем, производящим мультипликацию. 
 «Месть кинематографического оператора» – жанровая пародия, один из тех фильмов Старевича, что остроумно высмеивали приевшиеся штампы тогдашнего кинорепертуара. В фильме изложена история двойного адюльтера: провинциальный муж отправляется в столицу по делам, не упуская случая повеселиться там с танцовщицей, в то время как его жена, тоже не теряя времени даром, развлекается с местным художником. У танцовщицы есть воздыхатель – кинематографический оператор, –  который из мести тайно снимает на пленку пикантные приключения своей возлюбленной, а затем прилюдно изобличает соперника, демонстрируя пленку в кинотеатре. Справедливость торжествует, когда жена, ранее «застуканная» мужем на месте преступления, тоже узнает о его амурных похождениях.
Если бы картина была поставлена обычными средствами игрового кино, она бы воспринималась как свойственная времени стандартная комическая мелодрама. Однако в фильме Старевича все роли исполняли не актеры, а изображавшие различных насекомых мультипликационные куклы. Прочая же атрибутика картины и предметы обихода, наоборот, выглядели как настоящие. Столкновение «безусловной среды» с условными персонажами создавало специфический эффект: такой подход метко вскрывал нелепость сюжетных штампов – повторяя сотни аналогичных сцен из игровых кинофильмов на комические сюжеты, фильм высмеивал их стандартные приемы[footnoteRef:9] (шантаж, погони и преследования), а «игра» исполнителей-кукол забавно пародировала свойственное времени вычурное актерское исполнение, подчеркивая его неправдоподобие.  Фильм пользовался огромным успехом и в России, и за рубежом. [9:  В других своих фильмах Старевич пародировал историческую мелодраму, декадентскую драму и даже сенсационную кинохронику.] 

Эта работа, как и другие картины Старевича, оказалась чрезвычайно значимой для раннего русского кинематографа, поскольку она отличалась поразительным по тем временам техническим совершенством и изобретательностью,  свидетельствовавшими о выдающемся мастерстве отдельных его представителей. Кроме того, наряду с другими фильмами Старевича, она стала документальным свидетельством тех поисков, которые начались в русском кино накануне первой мировой войны: сам факт появления таких пародий свидетельствовал о недовольстве как зрителей, так и  самих кинодеятелей текущим кинорепертуаром.
Замечательные опыты Старевича оказались коммерчески весьма успешными (его картины прокатывались по всей России, в Европе и в Америке), однако Ханжонкову не удалось развить мультипликацию как сегмент киноотрасли: Старевич, работал в одиночку, за закрытой дверью, и ревниво оберегал тайны своего творчества; он не пожелал положить начало школе мультипликации и не стал создателем мультипликации как вида киноискусства. 
О. Зиборова
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